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مقدمة 

إقتصر الفن الإسلامي في بداياته على الجوانب الدينية. ثم أخذ بالإنتشار تدريجياً ليشمل كافة مجالات الحياة ضمن 
المعايير والقواعد التي فرضها الدين الإسلامي. ونتيجة لهذه المعايير» إتسم الفن الإسلامي بالوحدة التي تميزه عن غيره من 
فنون الأمم الأخرى. إذ أن كافة جوانبه الفنية تشترك بنفس التصاميم والتعبيرات الزخرفية؛ فالزخارف التي تزين جلود 
الكت :يكلا ::مشادية [كلكة التموحة ليج لورجة مق الحدن؟ ار المتقوشة علي قطفنة إتستفة :أو الم سويعة فلتح: إناء هي 
الفخار أو حتى التي تزين صفحة من المصحف. 

ويهدف هذا الكتاب إلى عرض جوانب من فن الزخرفة الإسلامية من خلال بعض التصاميم الهندسية والزخارف 
النباتية والتصاميم التي تجمع ما بين الأشكال الهندسية والتفريعات النباتية. وقد تم إختيار التصاميم من منطقة جغرافية 
سح كي لين متاك كه اميد ررحم لل لالع دلويو الستمفت رتك "انا ع اندر كاده امن كه 
مصادر رئيسية» وهي: المصحف المزخرف» القطع المعدنية» والفخاريات والأواني الخزفية. وهي مرتبة حسب التعبيرات 
والأشكال الزخرفية المترابطة: )7-١(‏ تتعلق بزخارف الخط الإسلامي؛ )١7-(‏ تتعلق بالتصاميم التي تصور الأشكال 
الآدمية والحيوانية؛ )41-١4(‏ تتعلق بالتصاميم الهندسية؛ )17-5٠0(‏ تتعلق بالأشرطة المتضافرة التي تشترك أحيانا مع 
الزخارف والتفريعات النباتية؛ )٠٠١-174(‏ تتعلق بالزخارف النباتية والتوريدات وفن التوريق "الأرابيسك'. 
نبذة تاريخية 

بعد وفاة رسول الله محمد صلى الله عليه وسلم؛ سنة 177م: غزت جيوش الخلفاء الراشدين سورية ومصر وجزءا 
من الإمبراطورية البيزنطية» وتم لها فتحها. ثم فتحت العراق وإيران ووضعت حداً للحكام الساسانيين. ثم إمتدت فتوحاتها 
في أوائل القرن الثامن ميلادي إلى كل من شمال إفريقيا وإسبانيا. وإنتقلت عاصمة الدولة الإسلامية إلى مدينة الكوفة 
بالعراق في عهد آخر الخلفاء الراشدين. 

وفي سنة ١15م‏ أغتيل علي وإنتقلت الخلافة إلى معاوية بن أبي سفيان. وبه تبدأ الدولة الأموية التي دام حكمها من 
سنة ١17١م‏ إلى سنة 7/544م. وإنتقل مركز الخلافة من الكوفة إلى دمشق التي أصبحت عاصمة للدولة الأموية. 

وزال الحكم الأموي في سنة 45"م لتنتقل الخلافة إلى أسرة بني العباس الذين إتخذوا من مدينة بغداد بالعراق مقرا 
لدولتهم. ولكن أحد أفراد أسرة بني أمية» وهو عبد الرحمن الداخل؛ تمكن من الفرار إلى إسبانيا وإستطاع أن يؤسس فيها 
خلافة إسلامية في مدينة قرطبة التي إتخذها عاصمة له. وإستمر حكم أسرته فيها حتى منتصف القرن الحادي عشر. كما 
أصبحت مصر أيضا دولة مستقة تحت سيطرة الفاطميين وإتخذت من مدينة القاهرة عاصمة لها في سنة 155م. كما إتخذت 
بعض الأسر المستقلة في الأقاليم الأخرى عواصم خاصة بها كنيسابور وبخارى. وفي القرن الحادي عشرء هزم السلاجقة 
الأتراك الدولة الإسلامية بأكملها. وفي النصف الثاني من القرن الثاني عشرء أصبحت كلاً من سورية مصر دولة واحدة 
تحت حكم الأيوبيين 2)١١5.-11١15(‏ والمماليك .)١5117-175-٠0(‏ 

وجاء الغزو المغولي من آسيا الوسطى الذي بدأ بالإجتياح الهمجي لخراسان سنة ١77١م,‏ ثم بالمجزرة الوحشية في 
بغداد سنة 754١م.‏ وفي منتصف القرن الرابع عشر. ظهرت الدولة العثمانية التي إتخذت من مدينة القسطنطينية عاصمة 


١٠ 


لها سنة 457 ١م‏ وإستمر الحكم العثماني حتى عام 9754 ١م.‏ 

وكان لتتابع هذه الأحدات تأثير قوي على الفن الإسلامي بمختلف مجالاته. فالبلاد المفتوحة عززت تراثها الفني من 
خلال إندماجه مع تراث الحضارات الأخرى وخاصة تراث الدولة البيزنطية وتراث آسيا الوسطى والتراث الإيراني. كما 
كانت الدول القوية تشجع مختلف أنواع الفنون وتساهم في نمو البلاد من خلال تطوير الصناعات وخلق أسواق تجارية 
جديدة وفتح الطريق أمام الفنانين والصناع المحليين للتعرف على مختلف فنون البلاد الأخرى والبضائع المستوردة وخاصة 
البورسلين الصيني الذي كان لأسلوبه وزخارفه تأثير قوي على صناعة الخزف الإسلامي. 

وعنى المسلمون بشكل خاص بلغتهم العربية والخط العربي الذي نال من تقديرهم وإهتمامهم أكثر ما نال أي فن 


ا 
المصاحف والخط وزخرفة المخطوطات 

نشأ فن الخط العربي في وقت متأخر بالمقارنة مع أساليب الكتابة الأخرى التي يرجع بعضها إلى آلاف السنين. وكان 
العرب قبل الإسلام يهتمون بالخطابة الشفهية وخاصة في مجال الشعر الذي كان يختص بإهتمام وولع شديدين. ولما نزل 
القرآن الكريم على رسول الله محمد صلى الله عليه وسلم؛ كان على العرب المسلمين تدوينه خطياً مما أدى إلى تطور 
الخط العربي ليصبح فنا إسلامياً جميلاً مستقلاً بذاته. 

وكانت أول نسخة من القرآن الكريم قد كتبت في منتصف القرن السابع. وفي القرن الثامن عشر ظهر الخط الكوفي 
الذي إحتل مكانة مرموقة بين كافة أنواع الخطوط وأصبح يستخدم في كافة المجالات الزخرفية والكتابية. وكان هذا الخط 
يكتب على شكل زخارف مرسومة على الأنسجة والقطع الفخارية والزجاجية» أو منقوشة على القطع المعدنية. وكان يتخذ 
أحيانا شكل زخارف نباتية أو رؤوس آدمية .)0-١(‏ وغالباً ما كان يكتب فوق أرضية مزخرفة بالتفريعات النباتية أو يتخذ 
شكلا هندسياً (5 أسفل» 7١‏ أسفل). ثم تفرع عن الخط الكوفي عدة أنواع نذكر منها: الكوفي المورقء والكوفي المزهرء 
والكوفي المعشق. 

ومن أهم أنواع الخطوط المتصلة؛ إلى جانب الخط الكوفي؛ هناك الخط النسخي وخط الثلث وخط الرقعة وخط 
الديواني والخط الفارسي 'التعليق' وعدة أنواع أخرى من الخطوط لسنا في صدد دراستها في هذا الكتاب. وهناك خط واحد 
من هذه الخطوط أدرجناه هناء وهو خط الثلث الذي يعتبر من أكثر الخطوط إستخداماً في مجال الزخرفة .)١5-١-5(‏ 

وكتبت النسخ الأولى من القرآن الكريم على رقوق من جلد الماعز والغنم والعجل وورق البردى. ثم بدأت بعد ذلك 
كتابته على الورق الذي كان يستورد من الصين. ثم بدأ العرب بتصنيع الورق بعدما توصلوا إلى سر صناعته بعد هزيمة 
الصينيين في معركة سمرقند سنة ٠6/ام.‏ 

وأولى المسلمون عناية خاصة بكتابة المصحف وتجليده وزخرفة عناوين سوره وهوامشه بتصاميم زخرفية في غاية 
الروعة والجمال. وإشتملت هذه التعبيرات الزخرفية على أزهار اللوتس المستمدة من الفنين الصيني والمصريء وتفريعات 
أنصاف المراوح النخيلية والأزهار النخيلية والتوريدات المستمدة من فنون حوض البحر الأبيض المتوسطء والمراوح 
النخيلية المجنحة والأشكال الريشية المستمدة من الفن الساساني. وكانت الصفحات هو أحينة اميقم انون تزخرف 


بتصاميم هندسية تتخللها التفريعات النباتية وتحيط بها إطارات متضافرة مرسومة بالذهب واللونين الأزرق والأحمر. 


الخزف 

إستمد المسلمون فن صناعة الخزف المطلي من البورسلين الصيني المستورد من عهد أسرة منغ بالصين في القرن 
التاسع. ثم أخذوا يبتكرون تدريجيا أساليباً جديدة في زخرفة الخزف؛ وكانت لهم في القرن التاسع إبتكارات على جانب كبير 
من التنوع سواء في الزخارف أو في الألوان أو في الأساليب الصناعية. وتمكن الخزافون المسلمون من تغطية الخزف 
بطبقة من الطلاء البراق بإستخدام مواد التلميع القلوية مع إضافة أكاسيد القصدير التي أضفت على السطوح طبقة بيضاء 
كتيمة أو بطلائه بطبقة من الطلاء الرصاصي. وبدأ إستخدام الطلاء القصديري في كل من مصر والعراق. 

وإبتكر الخزافون المسلمون البريق المعدني» المستمد من زخرفة الزجاجء الذي ميز الخزف الإسلامي في الفترة 
الواقعة ما بين القرنين التاسع والرابع عشر. وهو أسلوب زخرفي معقد يرتكز على تغطية الإناء غير المزخرف بطبقة من 
الطلاء البراق» ثم يحرق وترسم الزخارفء بعد ذلك؛ على سطح الطلاء البارد بمزيج من الكبريت والفضة وأكاسيد النحاس 
مع إضافة عنصر وسيط كأوكسيد الحديديك المائي الطبيعي. ويغطس الإناء في الخل ثم يحرق مرة ثانية بدرجة حرارة 
خفيفة تجنباً لذوبان الطلاء. ويعرض بعد ذلك إلى تيار هوائي ضعيف لكي ينتزع الأوكسيجين؛ الموجود في الأكاسيد 
المعدنية» من الطلاء عندما يتحد مع أول أوكسيد الكربون ليشكل ثاني أوكسيد الكربون. ويكشط أوكسيد الحديديك المائي بعد 
الحرق لإظهار الزخارف بألون معدنية متنوعة تتراوح من الذهبي إلى الأحمر إلى البني حسب نسب الأكاسيد المعدنية 
المستعملة (8 أسفل؛ 9 أعلى؛ 2316-١7‏ 11-58). 

وظهر في إيران أسلوب رسم التصاميم الزخرفية على شكل طبقات تحتية مختلفة الألوان» وخاصة الأسود أو البني 
أو الأحمرء فوق القوام الأبيض للإناء ثم تطلى بطبقة من الطلاء البراق الشفاف المنصهر مع أكسيد الرصاص (١-25؛‏ 
أعلى» 8 أعلى). كما كانت الزخارفء أيضاء تنحت أو تحز عميقا داخل الطبقة التحتية البيضاء ليظهر من خلال هذه 
التحزيزات الغضار الملون (5 أسفل؛ .)١5‏ كما كان الطلاء الرصاصي يلطخ أحياناً بالحديد أو النحاس أو المنغنيز لإظهار 
ظلال بألوان الأصفر أو الأخضر أو الأرجواني؛ وهذه الألوان لا تمتزج مع الطلاء السائل؛ بل تظهر كبقع أو خطوط لونية. 

وفي القرن الثاني عشرء ظهرت في مصر مادة الفريتة» البيضاء اللونء» التي تتألف من الكوارتز المطحون الذي 
يضاف إليه الصلصال الأبيض اللدن وخليط من الطلاء البراق ليجعله متماسكا. ويشتمل إنتاج هذا النوع من الخزف على 
أواني مزخرفة بالبريق المعدني على درجة عالية من الجودة (5 ١-5١)؛‏ وزخارف مرسومة على الطبقة التحتية السوداء 
تحت الطلاء الشفاف ٠١(‏ في الوسط». ”7)» وزخارف مرسومة فوق الطلاء بعدة ألوان (/ أعلى). 

وكان الإبتكار الأكثر أهمية في مجال صناعة الخزف الإسلامي هو الطلاء القلوي الشفاف المنصهر مع أوكسيد 
البوتاسيوم الذي ظهر في مدينة قاشان بإيران حوالي سنة ١٠٠٠م,‏ والذي أفسح المجال أمام رسم الزخارف مباشرة على 
سطح جسم الفريتة وتغطيتها بطبقة من الطلاء البراق الشفاف بدون أن تتسرب الألوان إلى الطلاء أثناء الحرق .)75-1١5(‏ 


القطع المعدنية 


تمكن صناع المعادن المسلمون من إنتاج مشغولات رائعة من البرونز المطعم بالنحاس والفضة والذهب بطريقة 


١١ 


الحفر والتنزيل كذلك الإبريق الذي صنع في الموصل سنة 757١م :17-1١5(‏ 55 في الوسطء 5١ :5٠‏ أعلىء؛ 55 أسفل). 
وهناك إرتبط وثيق بين التصاميم الزخرفية التي تزين القطع المعدنية وتلك التي تزين الكتب (25). وغالباً ما كان الخزف 
يستمد تصاميمه الزخرفية من تلك القطع (5 255-57 .)1١-5٠‏ 
الزخرفة الهندسية ْ 

أصبح لعلم الهندسة أهمية خاصة لدى المسلمين من النواحي الفلسفية والكونية والرمزية. ففي فن العمارة» أصبحت 
المفاهيم الهندسية؛ المتبعة في وضع المخططات وإنشاء المباني» القاعدة التي يرتكز عليها التناسق والإنضباط الذي يميز 
كافة جوانب الفن الإسلامي. وفي الزخرفة؛ أصبحت التصاميم الزخرفية الهندسية المبنية على الأشكال الهندسية تغطي كافة 
المساحات ضمن إطار هندسي متناسق. وإستفاد المسلمون من تداخل هذه الأشكال مع بعضها في ملء المساحات الفارغة 
بزخارف نباتية مؤسلبة ضمن قواعد المنهج الإسلامي (50, 2378 4/8 55 1/ا81-1). 

وقد إعتمد المسلمون في رسم التصاميم الهندسية على شبكات هندسية متناسقة تتألف من الأشكال المختلفة للمضلعات 
والأشكال النجمية والدوائر المتداخلة. كما لجأوا إلى تقسيم الشبكات الهندسية إلى وحدات متماثلة بحيث يمكن تكرارها في 
ترتيب معين (55-575). 

وبشكل رئيسيء تعتبر الزخارف الهندسية سهلة التطبيق؛ حيث كل ما يلزم لتنفيذها أدوات بسيطة كالمسطرة 
والفرجارء وبعض المعرفة بأسلوب تشكيل المثلثات والمربعات والمسدسات والأشكال النجمية.... 
الزخرفة النباتية 

إن أكثر ما يتكرر في هذا الكتاب من أشكال الزخارف الإسلامية هي الزخرفة النباتية المؤسلبة المجردة من العناصر 
الحية. وهي تقوم على أشكال الأوراق والتفريعات النباتية والتوريدات المتنوعة وأشكال المراوح والأزهار النخيلية 
وتفريعات أنصاف المراوح النخيلية (575-55: 75-57 4)85-17/5, إلى جانب العقد والإطارات المتضافرة والمتشابكة 
(ه-0اه). ظ 

نستخلص مما تقدم بأن شخصية الفن الإسلامي تأثرت إلى حد ما بفنون بلاد حوض البحر الأبيض المتوسط إلى 
جانب تأثرها بالفن المؤسلب في آسيا الوسطى والصين. إلا أن الإبتكارات الإسلامية البحتة تتجلى في فنون الزخرفة والخط 
والعمارة وخاصة في إستخدام الأشكال الهندسية التي حقق المسلمون من خلالها تصاميما زخرفية في غاية الروعة 
والجمال. 


تعريفات 
. سلطانية من الخزف ذات زخارف مرسومة فوق الدهان الأبيض باللون البني تحت الطلاء الرصاصي الشفاف. القطر: 
5سم. شرق إيران» القرن العاشر. صالة فرير للفنون بواشنطن. 

. سلطانيات من الخزف ذات زخارف مرسومة فوق أرضية بيضاء باللونين الأسود أو البني تحت الطلاء الرصاصي 
الشفاف. شرق إيران؛ القرنان .٠١-4‏ (أعلى إلى اليسار) القطر: 5 اسمء متحف المتروبوليتان للفن بنيويورك. (إلى 
اليمين) القطر:"'”“سم؛ مجموعة خاصة. (أسفل) القطر: 5,5 ؟سمء المتحف الإيراني بطهران. 

. سلطانيات من الخزف ذات زخارف مرسومة باللون الأزرق الكوبلتي تحت الطلاء القصديري الأبيض. العراق؛ القرنان 
.٠١-4‏ (إلى اليسار) القطر: ١٠سمء‏ مجموعة خاصة. (إلى اليمين) القطر: ٠١,7‏ ٠سمء‏ متحف المتروبوليتان للفن بنيويورك. 
(أسفل) سلطائية ذات زخارف مرسومة فوق أرضية قشدية باللونين الأسود والأحمر تحت الطلاء الرصاصي الشفاف. 
القطر: ١,1‏ "سم. نيسابورء إيران؛ القرنان .٠١-9‏ المتحف البريطاني بلندن. 

. (أعلى) طبق من الخزف ذو زخارف مرسومة فوق أرضية بيضاء باللون البني الداكن تحت الطلاء الرصاصي الشفاف. 
القطر: 5,8 4سم. إيران؛ القرن العاشر. صالة فرير للفنون بواشنطن. (أسفل إلى اليسار) جزء من شريط مزخرف بالخط 
الكوفي يزين كتف إبريق من البرونز المطعم بالنحاس والفضة. خراسانء إيرانء أواخر القرن الثاني عشر أو أوائل 
القرن الثالث عشرء المتحف البريطاني بلندن. (أسفل إلى اليمين) شاهدة قبر من الرخام ذات زخارف منقوشة بالخط 
الكوفي 'بسم الله الرحمن'. الطول: ©/اسم. مصرء القرنان .٠١-5‏ المتحف البريطاني بلندن. 

. (أعلى) كلمة 'العزة' منقوشة بالخط الكوفي المزخرف النافر وسط طبق من البورسلين تحت الطلاء الشفاف. القطر: 
٠1‏ "سم. شمال إيران؛ القرن الثاني عشر. متحف المتروبوليتان للفن بنيويورك. (أسفل إلى اليسار) زخارف كتابية 
محفورة على قطعة من الخشب بالخط الكوفي المورق المتشابك. تركياء القرن الثالث عشر. (أسفل إلى اليمين) بلاطة 
مزخرفة بألوان الأزرق والفيروزي والأبيض مأخوذة من الجامع الملكي بأصفهان. المساحة 5,5؟سم". أوائل القرن 
السابع عشر. معهد الفن بشيكاغو. 

. (أعلى) بلاطة ذات نقوش كتابية بخط الثلث مفرغة فوق أرضية بيضاء باللون الأزرق تحت الطلاء. وتتألف النقوش 
الكتابية من العبارة 'العز لمولانا السلطان الملك الأشرف أبو النصيرقايتباي عزن نصر“؛. القطر 71سم. مصرء أواخر 
القرن الخامس عشر. المتحف الوطني بالكويت. (في الوسط) حشوة من العاج. الطول: 78,7سم. مصرء القرن الرابع 
عشر. صالة والترز للفنون ببالتيمور. (أسفل) حشوة مَن الرخام. الطول 51,8سم. مصرء النصف الأول من القرن الثالث 
عشر. مجموعة دافيد بكوبنهاغن. 

. حشوة باب من الفولاذ ذات نقوش مخرمة تتألف من العبارة 'بسم الله الرحمن الرحيم إنه من سليمان» سنة ٠١١١©‏ 
للهجرة'. الأبعاد: 5,547554,5 7سم. أصفهانء إيران» .١5315-١737‏ المتحف البريطاني بلندن. 

. (أعلى) سلطانيات من الخزف ذات زخارف مرسومة فوق أرضية بيضاء باللون الأسود تحت الطلاء الرصاصي 
الشفاف. ويميل طلاء السلطانية الموضحة على اليسار إلى اللون الأصفر. القطر: 8,54١سم.‏ نيسابورء شرق إيران. قطر 
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السلطانية الموضحة على اليمين: 4 ١سم.‏ شرق إيران. متحف لوس أنجلوس الإقليمي للفن. (أسفل) سلطانية ذات زخارف 
مرسومة بالبريق المعدني فوق الطلاء القصديري. القطر: ” 7سم. العراق» القرن العاشر. مجموعة خاصة. 

9. (أعلى) سلطانيتان ذات زخارف مرسومة بالبريق المعدني فوق الطلاء القصديري. العراق؛ القرن العاشر. (إلى اليسار) 
متحف المتروبوليتان للفن بنيويورك. (إلى اليمين) مجموعة دافيد بكوبنهاغن. (أسفل) سلطانية ذات زخارف مرسومة تحت 
الطلاء الرصاصي الشفاف الذي يميل إلى الأخضر الباهت. القطر: 1,7١سم.‏ إيران» القرن الثاني عشر. متحف فيكتوريا 
وألبرت بلندن. 

.١5-١4 (أعلى إلى اليسار) زخارف منقوشة داخل سلطانية من البرونز. قطر الشكل الزخرفي: 7,/سم. القرنان‎ . ٠ 
المتحف البريطاني بلندن. (أعلى إلى اليمين وأسفل) زخارف منقوشة داخل سلطانية من البرونز. قطر الدائرة: "سم‎ 
تقريباء عرض الإطاره, ١سم تقريباً. خراسان»؛ إيران؛ أوائل القرن الثالث عشر. متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. (الوسط)‎ 
.مس١‎ 4,5 زخارف مرسومة باللون الأسود تحت الطلاء الفيروزي الشفاف تزين سلطانية من خزف الفريتة. القطر:‎ 
إيران» القرن الثاني عشر. متحف فيكتوريا وألبرت بلندن.‎ 

.١‏ (أعلى إلى اليسار) زخارف مرسومة باللون الأسود تحت الطلاء الشفاف تزين سلطانية من خزف الفريتة. القطر: 
اسم. إيران» النصف الثاني من القرن الثاني عشر. المتحف البريطاني بلندن. (أعلى إلى اليمين والوسط) زخارف 
مرسومة بالبريق المعدني فوق الطلاء القصديري. (أعلى إلى اليمين) القطر: 51,5 ١اسم.‏ مصرء القرن الحادي عشر. 
مجموعة خاصة. (الوسط) القطر: 5,5١سم.‏ سورية» النصف الثاني من القرن الثاني عشر. متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 
(أسفل) جزء من زخارف تزين كنار صحن معدني كبير. عرض الإطار: دسم تقريباً. إيران» أواخر القرن الثاني عشر 
أو أوائل القرن الثالث عشر. المتحف البريطاني بلندن. 

؟'. سلطانيتان ذات زخارف مرسومة بالبريق المعدني فوق الطلاء القصديري. (أعلى) القطر: 75,9سم. صالة فرير 
للفنون بواشنطن. (أسفل) القطر: 5١سم.‏ متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. العراق» القرن العاشر. 

.١‏ زخارف مرسومة بالبريق المعدني. (أعلى) بلاطة قطرها: 7,5 ١سم.‏ إيران» أواخر القرن الثاني عشر. متحف فيكتوريا 
وألبرت بلندن. (أسفل) القطر: 5,١٠سم.‏ سورية» القرن الثاني عشر. مجموعة دافيد بكوبنهاغن. 

4 . زخارف مرسومة بالبريق المعدني تزين سلطانية كبيرة. القطر: ؟,؟5سم. إيران» القرن .١1١-١7‏ صالة فرير للفنون 


بواشنطن. 
6. زخارف مرسومة بالبريق المعدني تزين سلطانية كبيرة. القطر: 0,7 أسم. إيران» القرن الثاني عشر. مجموعة كير 
بلندن. 


175. زخارف تزين إبريقا برونزياً مؤرخة كتابياً ١777‏ بمدينة الموصل في العراق. المتحف البريطاني بلندن. 

.١19-‏ مجموعة من التصاميم الهندسية الإسلامية. 

.٠‏ (أعلى إلى اليسار) زخارف تزين نتنلظائية مرسيومة بالاو الكنوة تست ايتاك الأرررق القتفاق» انظ سس 
نيسابورء إيران» القرن .١7-١7‏ المتحف الإيراني بطهران. (أعلى إلى اليمين) زخارف محزوزة داخل سلطانية تحت 
الطلاء الشفاف المبقع بألوان الأصفر والأخضر والبني. القطر: 7,5 "سم. نيسابورء إيران؛ القرن العاشر. المتحف 
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البريطاني بلندن. (أسفل) حشوة من الجص ذات زخارف نافرة. الأبعاد: 87,5١5,١7سم.‏ نيسابورء إيران» القرن 
العاشر. متحف المتروبوليتان للفن بنيويورك. 

."١‏ زخارف محفورة وسط طبق برونزي. إيران» القرن .١١-٠١‏ المتحف البريطاني بلندن. 

؟". (أعلى إلى اليسار) زخارف تزين سلطانية من خزف الفريتة مرسومة باللونين الأسود والأبيض تحت الطلاء القلوي 
الشفاف. القطر: 8,١7سم.‏ قاشانء» إيران؛ القرن الثالث عشر. (أسفل) زخارف محزوزة داخل سلطانية بألوان البني 
والأصفر والأخضر تحت الطلاء الرصاصي الشفاف. سورية؛ أوائل القرن الرابع عشر. متحف الأشمولين بأكسفورد. 
(أسفل إلى اليمين) جزء من زخارف هندسية بدون ألوان تزين غلاف كتاب من مصرء القرن الخامس عشر. متحف 
فيكتوريا وألبرت بلندن. 

". (إلى اليسار) تصميم زخرفي محفور على منصب برونزي ثلاثي القوائم. خراسانء إيران» أوائل القرن الرابع عشر. 
متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. (إلى اليمين) جزء من تصميم زخرفي مطعم بالفضة والذهب بطريقة الحفر والتنزيل يزين 
صندوقاً معدنياً من مصرء ١00-١7٠٠‏ تقريبا. القطر: ",4سم. المتحف البريطاني بلندن. 

5 ". زخارف محفورة داخل صحن برونزي من إيران»؛ القرن .١5-١7‏ القطر: ” 4سم. المتحف البريطاني بلندن. 

5. (أعلى) القطر: 4١اسم.‏ إيرانء؛ القرن .١7-١١‏ مجموعة خاصة. (أسفل) إيران» القرن .١١-٠١‏ متحف فيتزويليام 
بكامبريدج. 

59-5. مجموعة من التصاميم الهندسية الإسلامية. 

."٠‏ تصميم زخرفي يزين الصفحة المواجهة لمصحف من مصرء القرن الخامس عشر. المكتبة الوطنية بالقاهرة. 

.”١‏ (أعلى) إطارات هندسية من ثلاث حليات دائرية تزين مصحفاً. إسبانياء القرن الثاني عشر. المتحف التركي والإسلامي 
بإستانبول. (أسفل) زخارف متشابكة على شكل عقدة مرسومة بعدة ألوان تزين سلطانيات من القرن العاشر. (إلى اليسار) 
قطر الشكل الزخرفي: "اسم تقريباً. إيران. صالة فرير للفنون بواشنطن. (الوسط) قطر الشكل الزخرفي: 4سم تقريبا. 
نيسابورء شرق إيران. متحف المتروبوليتان للفن بنيويورك. (إلى اليمين) قطر الشكل الزخرفي: ©6,5سم. نيسابور» شرق 
إيران. المتحف الإيراني بطهران. (أسفل) إطار مزخرف يزين مصحفا. سورية» القرن الثالث عشر. المتحف التركي 
والإسلامي بإستانبول. 

؟-4". مجموعة من التصاميم الهندسية الإسلامية. 

5". تصميم زخرفي يزين الصفحة المواجهة لمصحف من مصرء 551 ١م.‏ المكتبة الوطنية بالقاهرة. 

؟". بلاطات غير أصلية مماثلة لتلك الموجودة في جامع مراد الثاني بمدينة إدرنة في تركيا. البعد بين الأضلاع المتوازية 
للبلاطات المسدسة: 7,5 7سم. منتصف القرن الخامس عشر. 

ا". بلاطة مسدسة ذات زخارف مرسومة باللونين الأزرق والفيروزي. القطر الأعظمي: 5,؟77سم. إزنيقء تركياء 
٠‏ ام. المتحف البريطاني بلندن. 

4”. مجموعة من التصاميم الهندسية الإسلامية. 

4. (أعلى) تصاميم زخرفية دائرية تزين علبة جواهر من البرونز بطريقة الحفر والتنزيل. غرب إيرانء القرن الثالث 
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عشر. متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. (الوسط) تصاميم زخرفية دائرية تزين إيريق برونزي بطريقة الحفر والتنزيل؛ 
الموصلء العراق» 777١م.‏ قطر الحليات: 5,١-17سم.‏ (أسفل) إطار مطعم بالفضة والذهب بطريقة الحفر والتنزيل 
يزين غطاء صندوق كتابة من مصرء ١٠7١-100١م‏ تقريبا. العرض: 3,١سم.‏ المتحف البريطاني بلندن. 

.4٠‏ تصاميم زخرفية مأخوذة من إبريق برونزي من الموصل مؤرخ 1777١م؛‏ وعلبة برونزية من أوائل القرن الرابع 
عشر. المتحف البريطاني بلندن. 

١‏ . (أعلى) تصميم زخرفي دائري يزين إبريقاً برونزياً من مدينة الموصل بالعراق: 777١م.‏ القطر: 5,١-1سم.‏ المتحف 
البريطاني بلندن. (أسفل إلى اليسار والوسط) حليات دائرية تزين سلطانية برونزية. القطر: 8,.٠-,١سم.‏ (إلى اليمين) 
حلية دائرية تزين صندوق كتابة من إيران» ١78١م.‏ المتحف البريطاني بلندن. (أسفل) حلية دائرية تزين صحنا برونزيا 
من خراسان بإيران» 5937-١535‏ ١م.‏ متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 

؟4. (أعلى إلى اليسار) زخارف مرسومة بالبريق المعدني تزين سلطانية من مصرء القرن .١١-٠١١‏ متحف المتروبوليتان 
للفن بنيويورك. (الوسط) زخارف مخرمة مسبوكة بالبرونز على سطح مرش ماء من خراسانء القرن .١١-٠١‏ قطر 
الشكل: 4سم تقريبا. متحف قيكتوريا لبرت بلنذن: (إلى اليمين) زخارف“مرسومة تحت الطلاء. 'القطن::5,ةسمء :بلا ما 
وراء النهرء القرن العاشر. المتحف الإقليمي للفن بلوس أنجلوس. (أسفل إلى اليسار) زخارف مرسومة على شكل طيور 
بط متشابكة تزين غطاء صندوق برونزي من مدينة الموصل بالعراق؛ 77١-17053م.‏ الأبعاد: 54 4سم. المتحف 
البريطاني بلندن. (إلى اليمين) زخارف مرسومة باللونين البني والأحمر تحت الطلاء الشفاف تزين طدقاً من إيران؛ القرن 
العاشر. قطر الشكل: 5,/اسم. صالة فرير للفنون بواشنطن. (أسفل) زخارف محفورة وسط طبق برونزي من إيران» 
القرن الثاني عشر. القطر: “/اسم. المتحف البريطاني بلندن. 

*47-4. مجموعة من التصاميم الهندسية الإسلامية. 

. حشوة زخرفية تزين الصفحة المواجهة لمصحف من مصرء القرن الرابع عشر. الأبعاد: 5,١١5,/اسم.‏ المكتبة 
البريطانية بلندن. 

9. (أعلى) إطار مزخرف بدون ألون يزين جلدة كتاب من تركياء القرن الخامس عشر. القطر: “سم تقريبا. مكتبة تشيستر 
بيتي بدبلن. (أسفل) جزء من تصميم زخرفي يزين الصفحة المواجهة لمصحف من القاهرةء 777١م.‏ المكتبة الوطنية 
بالقاهرة. 

)50( إطارات ذات زخارف متضافرة مرسومة بألوان الاهسي:والارزق والأحمن ريسن رقوق مصاحف.‎ .51١-6 
الإطاران الأول والثالث من الأعلى: العراق أو إيران؛ القرن التاسع. مكتبة متحفا إستانبول. الإطار الثاني من الأعلى:‎ 
دمشقء القرن العاشر. مكتبة تشيستر بيتي بدبلن. الإطاران الرابع والخامس والإطارات في (51): مصرء القرن العاشر.‎ 
ْ المكتبة البريطانية بلندن.‎ 

ده ركارق متصتافوة مرسوفة باع الذهن ها كرةة من اطاز اك مضصاحت الأووطة ف النقه (/29) توكلا من الخال 
والرابع والخامس في الرقم (57): القاهرة» 5 ١7١م.‏ المكتبة البريطانية بلندن. الأول في الرقم (57): مصرء القرن الرابع 
عشر. مكتبة تشيستر بيتي بدبلن؛؟ الثاني: إيران» القرن الخامس عشر. مكتبة ضريح مشهد. 


4“. زخارف متضافرة مرسومة بماء الذهب مأخوذة من إطارات مصاحف. الأول من الأعلى: القاهرة» 519١م.‏ المكتبة 
الوطنية بالقاهرة؛ الثاني: مصرء القرن الرابع عشر. مكتبة تشيستر بيتي بدبلن؛ الثالث: مراكشء. 7١١١-5١123١م.‏ مكتبة 
طوبقابي سراي بإستانبول؛؟ الرابع: القاهرة» 775 ١م.‏ المكتبة الوطنية بالقاهرة. 

4.. (اليمين واليسار والشكل الأعلى المبين في الوسط) زخارف متضافرة مأخوذة من إطارات مصحف من مدينة الموصل 
بالعراق» ١١75١م.‏ المكتبة البريطانية بلندن. وتوضح الأشكال المبينة في الوسط كيفية تضافر الأشكال والأساليب المختلفة 
في تشكيل الزوايا المنعطفة للإطارات المتحابكة. (وسط إلى اليسار): من مصحف يرجع إلى عام ١5571١-١57١‏ 
بإيران. المتحف الإيراني بشيراز. (وسط إلى اليمين): من مصحف يرجع إلى عام 575 .١‏ مكتبة ضريح مشهد بإيران. 

5. (أعلى إلى اليسار) تصميم زخرفي مأخوذ من مصحف كتب في إسبانيا في القرن الثاني عشرء مكتبة طوبقابي سراي 
بإستانبول. (أعلى إلى اليمين) تصميم زخرفي مأخوذ من علبة برونزية من إيران؛ أوائل القرن الرابع عشر. 
القطر:8,١سم.‏ المتحف البريطاني بلندن. (وسط إلى اليسار) تصميم زخرفي مأخوذ من مصحف كتب في العراق أو 
إيران سنة 17١٠١-74١٠١م.‏ مكتبة ضريح مشهد بإيران. (وسط إلى اليمين) تصميم زخرفي مأخوذ من مصحف كتب في 
العراق أو إيران سنة 57١٠م.‏ مجموعة آغا مهدي قاشاني بطهران. (أسفل) تصميمان زخرفيان دائريان يزينان أسفل كنار 
إبريق برونزي من مدينة الموصل بالعراق» 777١م.‏ القطر: 5,١سم.‏ (إلى اليسار) نصف كل واحد من التصميمين؛ 
(إلى اليمين) أسلوب التحابك. المتحف البريطاني بلندن. 

. (أعلى) تصميم زخرفي مأخوذ من مصحف كتب بمدينة فالنسيا في إسبانيا سنة 1407١١-87١١م.‏ مكتبة الجامعة 
بإستانبول. (أسفل) تصميم زخرفي منقوش وسط سلطانية برونزية من خراسان بإيران» أوائل القرن الثالث عشر. القطر: 
/اسم. متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 

6. (أعلى والوسط إلى اليمين) تصاميم زخرفية مأخوذة من جلود كتب مذهبة من مصرهء القرن الرابع عشر. المكتبة 
البريطانية بلندن. (وسط إلى اليسار) تصميم زخرفي مأخوذ من جلدة كتاب من مصرء القرن الخامس عشر. القطر: 
1سم. متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. (أسفل) تصميم زخرفي مخرم يزين دلوا برونزيا بطريقة الحفر والتنزيل من إيران 
أو أفغانستان» القرن الثاني عشر. الأبعاد: "<1سم. المتحف البريطاني بلندن. 

4. (أعلى) تصميم محفور داخل صحن برونزي ومطعم بالفضة بطريقة الحفر والتنزيل من خراسان بإيران؛ أواخر القرن 
الثاني عشر. القطر: 17,١٠سم.‏ متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. (أسفل) تصاميم مزخرفية مأخوذة من جلود كتب مذهبة؛ 
(إلى اليسار): القطر:7,٠سم.‏ شمال أفريقياء القرن الخامس عشرء (إلى اليمين): القطر: 1,7سم. مصر أو سورية؛ القرن 
.١ 5-4‏ المعهد الشرقي بجامعة شيكاغو. 

.5١‏ زخارف نافرة مرسومة بالبريق المعدني فوق الطلاء الرصاصي المصفر تزين صحوناً خزفية من العراق» 
القزق للتاسخ:(63): القطر» لاوا ؟سع.:متحف الترلك الإسلامنى يبزلين: (13): صيالة فين لقنو بواشنطن: 

؟. (أعلى) حشوة ذات نقوش مخرمة تزين موقد بخور من البرونز. طول الحشوة: ١٠سم‏ تقريبا. المتحف البريطاني بلندن. 
(أسفل) جزء من إطار ذو نقوش مخرمة يزين موقد بخور من خراسان بإيران» القرن العاشر. العرض: 1سم. متحف 
فيكتوريا وألبرت بلندن. 


لل 


*". (أعلى) تصاميم زخرفية مرسومة بالألوان تحت الطلاء الرصاصي الشفاف تزين صحوناً خزفية. (إلى اليسار) قطر 
التصميم الزخرفي: ”"سم. إيران» القرن العاشر. صالة فرير للفنون بواشنطن. (إلى اليمين) شرق إيران أو بلاد ما وراء 
النهر. متحف المتروبوليتان للفن بنيويورك. (أسفل) تصميم زخرفي مرسوم فوق الأرضية القشدية لصحن من الخزف 
باللونين الأسود والأحمر تحت الطلاء الرصاصي الشفاف. القطر: 7/8,5سم. شرق إيران أو بلاد ما وراء النهرء القرن 
.١١-١‏ مجموعة كير بلندن. 

4. رسم توضيحي لتصميم زخرفي يزين شمعدانا برونزيا بطريقة الحفر والتنزيل من بلاد شمال ما بين النهرين؛ القرن 
الثالث عشر. المتحف البريطاني بلندن. 

6. رسم توضيحي لتصميم زخرفي يزين شمعداناً برونزياً بطريقة الحفر والتنزيل من مدينة سيرته في جنوب تركياء 
أوائل القرن الرابع عشر. مجموعة نهاد السعيد. 

575. تصاميم زخرفية مأخوذة من مصحف كتب في إيران سنة 7١7١م.‏ المكتبة الوطنية بالقاهرة. 

. تصاميم زخرفية مرسومة بالبريق المعدني فوق الطلاء الأبيض تزين قطعاً خزفية من العراق» القرن .٠١-94‏ (إلى 
اليسار) صالة فرير للفنون بواشنطن. (أعلى) القطر: 7 سم تقريبا. مجموعة دافيد بكوبنهاغن. (أسفل) القطر: 7/,7اسم. 
المتحف البريطاني بلندن. 

4. (أجلى إلى اليسار) تصميم زخرفي مرسوم بالبريق المعدني فوق الطلاء الأبيض يزين سلطانية من العراقء القرن 
العاشر. مجموعة دافيد بكوبنهاغن. (أعلى إلى اليمين) تصميم زخرفي مرسوم بالبريق المعدني فوق الطلاء الأبيض يزين 
وسط سلطانية من العراق؛ القرن .٠١-9‏ المتحف الإيراني بطهران. (أسفل) تصميم زخرفي مرسوم باللون الأخضر 
الزيتوني فوق الأرضية البيضاء لسلطانية من مدينة نيسابور بالعراق؛ القرن العاشر. المتحف البريطاني بلندن. 

."١-‏ مكتبة تشستر بيتي بدبلن. 

(أعلى إلى اليسار) تصميم زخرفي مرسوم فوق أرضية بيضاء باللون الأسود تحت الطلاء الشفاف يزين سلطانية من 
شرق إيران أو بلاد ما وراء النهرء القرن العاشر. متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. (إلى اليمين) تصميم زخرفي مرسوم 
بالبريق المعدني يزين سلطانية من مصر أو سورية؛ منتصف القرن الثاني عشر. متحف المتروبوليتان للفن بنيويورك. 
(الوسط) تصميم زخرفي مرسوم باللون الأسود فوق الأرضية البيضاء لإناء من مدينة نيسابور بإيران» القرن العاشر. 
متحف المتروبوليتان للفن بنيويورك. (أسفل إلى اليسار) تصميم زخرفي مرسوم بالبريق المعدني يزين سلطانية من إيران؛ 
أواخر القرن الثاني عشر. المتحف الوطني بدمشق. (أسفل إلى اليمين) تصميم زخرفي نافر تحت الطلاء الأزرق يزين 
سلطانية من إيران» منتصف القرن الثاني عشر. متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 

"". تصاميم زخرفية تحت الطلاء الفيروزي تزين ثلاث سلطانيات من إيران» النصف الثاني من القرن الثاني عشر. (أعلى 
إلى اليسار) القطر: 1,9١سم.‏ مجموعة كير بلندن. (أعلى إلى اليمين) القطر: 1١سم.‏ متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 
(أسفل) القطر: 5,/١سم.‏ متحف الأشمولين بأكسفورد. 

4. تصاميم زخرفية مرسومة فوق الأرضية البيضاء باللون الأسود تحت الطلاء القلوي الشفاف لسلطانيتين من خزف 
الفريتة ترجعان إلى أوائل القرن الثالث عشر في خراسان بإيران. (أعلى) متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. (أسفل) متحف 


الفنون الجميلة ببوسطن. 

5. ل(أعلى) زخارف تزين سلطانية مرسومة باللونين الأسود والأزرق تحت الطلاء القلوي الشفاف. حيث رسمت الأشكال 
النباتية باللون الأسود بينما رسم الصليب باللون الأزرق. القطر: 5,١٠سم.‏ (أسفل) مقطع من تفريعات نباتية مرسومة 
على الجوانب الخارجية لسلطانية باللون الأسود تحت الطلاء الفيروزي الشفاف. مدينة قاشان بإيران» ١٠٠7١م.‏ متحف 
الأشمولين بأكسفورد. 

5" المكتبة البريطانية بلندن. 

. (أعلى) صحن مسطح من خزف الفريتة ذو زخارف مرسومة فوق الطلاء الفيروزي الكتيم بألوان الأبيض والأسود 
والأحمر. القطر: ١,5‏ ٠سم.‏ إيران» منتصف القرن الثالث عشر. صالة فرير للفنون بواشنطن. (أسفل) حليتان دائريتان 
تزينان سلطانية صغيرة من الفضة. مجموعة خاصة. 

-9. راجع الرقم "/,. 

.٠‏ المكتبة البريطانية بلندن. 

.57-55 راجع الرقمان‎ .١ 

. (أعلى) مصر أو سورية أو اليمن؛ القرنان الرابع عشر والخامس عشر. (أسفل) المساحة الفعلية للشكل المتكرر: 
سم7. مصرء 5٠١‏ ١م.‏ متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 

6. (أعلى) إرتفاع الشكل المتكرر: ١‏ ١سم‏ تقريبا. اليمن» القرن الخامس عشر. المعهد الشرقي بجامعة شيكاغو. (أسفل) 
مصر أو سورية» القرن الرابع عشر. متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 

4. تصاميم زخرفية مأخوذة من صندوق كتابة مطعم بالفضة والذهب بطريقة الحفر والتنزيل. مصرء ١٠117١-176:0م.‏ 
قطر الحلية الدائرية: 1,4سم. المتحف البريطاني بلندن. 

5. (أعلى) تصميم زخرفي مأخوذ من حوض برونزي مطعم بالفضة والذهب بطريقة الحفر والتنزيل. مصر أو سورية؛ 
-1550م. القطر: 7,5 ١سم.‏ المتحف البريطاني بلندن. (أسفل) تصاميم زخرفية مأخوذة من إطارات تزين 
الصفحات المواجهة لمصاحف من مصرهء القرن الرابع عشر. المكتبة الوطنية بالقاهرة. 

5. بلاطات خزفية مرسومة بألوان الأزرق الداكن والفاتح» والأخضر والأحمر. أطوال البلاطات حسب التسلسل من 
الأعلى: 4 اسمء 8 7سمء» ”؟سم. مدينة إزنيق بتركياء النصف الثاني من القرن السادس عشر. المتحف الصيني بإستانبول. 
. بلاطات ذات زخارف مرسومة بعدة ألوان مأخوذة من الجامع الكبير بإستانبول. مساحة كل بلاطة: 7,5 7"سم”. مدينة 

إزنيق بتركياء ٠57١-1580١م.‏ متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 

7. صحن مزخرف بألوان الأزرق والفيروزي والأخضر الضارب إلى الفضي فوق أرضية بيضاء. مدينة إزنيق بتركياء 
حوالي سنة ٠514١م.‏ القطر: 7 اسم. متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 

8. صحن من خزف إزنيق بتركيا» منتصف القرن السادس عشر. مجموعة خاصة. 

٠‏ . صحن مزخرف بألوان الأزرق والأسود والأخضر والأحمر من مدينة إزنيق بتركياء النصف الثاني من القرن السادس 
عشر. القطر:؟,6 7سم. مجموعة خاصة. 


”٠ 


١؟.‏ صحن من خزف إزنيق بتركياء ١7٠51١1-١١٠٠11م.‏ القطر: 7,177"سم. المتحف البريطاني بلندن. 

5؟. صحن من خزف إزنيق بتركياء ١٠517١-١٠١11١م.‏ القطر: 554١"سم.‏ المتحف البريطاني بلندن. 

5. صحن من خزف إزنيق بتركياء حوالي سنة ٠55١م.‏ القطر: /7سم. المتحف البريطاني بلندن. 

4. غطاء صحن من النحاس المطلي بالقصدير. غرب إيران» ٠55١-0١٠٠1١م.‏ متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 

6. بلاطات خزفية ذات زخارف مرسومة بعدة ألوان من مدينة إزنيق بتركياء النصف الثاني من القرن السادس عشر. 
(أعلى) الأبعاد: 54١7©‏ ١سمء‏ (الوسط) الأبعاد: 701١‏ 7سم. المتحف الصيني بإستانبول. (أسفل) المساحة: ,4 ”"سم”. 
المتحف البريطاني بلندن. 

5. بلاطات خزفية ذات زخارف مرسومة بعدة ألوان من مدينة إزنيق بتركياء النصف الثاني من القرن السادس عشر. 
(أعلى) المساحة: 16سم؟. (أسفل) الأبعاد: 8١لا/اسم.‏ مجموعات خاصة. 

7. (أعلى) بلاطة ذات زخارف مرسومة بعدة ألوان مأخوذة من جامع رستم باشا بإستانبول الذي أنشئ سنة 51١‏ ١م.‏ 
(أسفل) بلاطة مرسومة بألوان الأسود والأخضر والأزرق والأحمر. الأبعاد: ١١لا‏ 4,5 ١سم.‏ مدينة إزنيق بتركياء 
<--5806١م.‏ المتحف البريطاني بلندن. 

44-4. نقوش زخرفية مخرمة تزين شمعداناً عثمانياً من البرونز يرجع إلى أواخر القرن الخامس عشر أو أوائل القرن 
السادس عشر. الأشكال الموضحة في الرقم (14) وآخر شكل في الرقم (191): متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. بقية 
الأشكال: صالة فرير للفنون بواشنطن. 

٠‏ لأعلى) بلاطة مسدسة ذات زخارف محددة بالأسود ومرسومة باللون الأرجواني (المساحات السوداء) ودوائر 
صغيرة مرسومة باللون الأزرق الفاتح أو الأخضر (المساحات الفارغة). البعد بين الأضلاع المتوازية: 0اسم. مدينة 
دمشق بسورية؛ النصف الثاني من القرن السادس عشر. مجموعة خاصة. (أسفل) بلاطة ذات زخارف محددة بالأسود 
فوق أرضية زرقاء داكنة ونقط صغيرة باللون الأخضر الباهت. الطول: 7,7 7سم. مدينة دمشق بسورية» القرن السابع 
عشر. المتحف البريطاني بلندن. 


النما ذج 


-١‏ طيور تزين صحنا من خزف القرن العاشر. 


"7 


5 


؟- طيور تزين أواني خزفية مستمدة من الفن الساساني قبل الإسلام. ونرى هنا أسلوب تكرار لفظة الجلالة 'الله' على كنار 
الصحن المبين في الأعلى إلى اليسار. إيران» القرن العاشر. 


*- أصبح أسلوب زخرفة الفخاريات بالخط العربي من أكثر السمات المميزة للفن الإسلامي. وعادة ما تتألف هذه 
الزخارف من كلمات تسبيح أن أجتماء: أحيانا. (أعلى) العراق؛ (أسفل) إيران؛ القرنان التاسع والعاشر. 


4 )72 
كي الك د 
١ ١‏ د 


ومرسومة على بلاطة مطلية (أسفل إلى اليمين). وتتكرر على الجوانب الأربعة للبلاطة النقوش الكتابية ”الله لا إله إلا هو'. 
التي تشكل إمتداداتها القائمة تصميماً زخرفياً متشابكأ في الوسط. وتتوضع كلمة 'هو' فوق الزخارف بلون مغاير. 


1- زخارف كتابية بخط الثلث مرسومة على بلاطة (أعلى)؛ ومنقوشة على حشوة من العاج (في الوسط)؛. وعلى حشوة من 
الرخام (أسفل). مصرء القرون .١5-١7‏ 


/ا- حشوة باب معدنية ذات زخارف مخرمة بخط الثلث. أصفهانء إيران» 75971١-1315١م.‏ 


0 +4 5م ج١١4‏ 
٠+‏ التي <* 0 
الداع لا ا 


م - (أسفل) صحن عراقي من القرن العاشر تزينه زخارف مستمدة من الأنسجة. وكانت مثل هذه الأواني تنتج في شرق 
إيران بأشكال زخرفية ذات أسلوب معين (أعلى). 


5١ 


١ 

1 
, 

/ ا 


- كان أسلوب الزخرفة بالكائتنات الحيوانية الرمزية شائعاً في العالم القديم. أما عن أهمية الزخارف بالأشكال الحيوانية 


التي تزين هذه الأواني الإيرانية فهو غير معلوم. القرون .١5-٠١‏ 


الأعلى إلى اليسار على رمز برج الحوت. 


-٠‏ تصاميم مستديرة مزخرفة بأفواج من السمك تزين قطعا معدنية وأواني فخارية. وتشتمل الحلية الدائرية المبينة في 


-0١‏ أرائب برية مرسومة بأسلوب تقليدي على مجموعة من الأواني. (أعلى إلى اليمين) إناء فخاري من مصرء القرن 
الحادي عشر؛ (الوسط) إناء سوريء القرن الثاني عشر؛ (أعلى إلى اليسار) إناء إيرانيء» القرن الثاني عشر؛ (أسفل) أرنب 
بري منقوش على كنار صحن معدني من إيران؛ أواخر القرن الثاني عشر وأوائل القرن الثالث عشر. 


5 


و 
روج تسيتيكا 

وو د 2277 

جمس لي ا عر كن 


7 . 1 5 .0 2 0.6 . 
نموذجان من القطع الفخارية ذات الزخارف المرسومة بالبريق المعدنى التى تست لْ 
0 ! ش بالبريى لي لتي تشتمل على صور أادمية ونقوش كتابية 
من القر نَ لكريم (أعلى). العراق» القرن العاشر. 1 


-١*‏ (أسفل) زخارف مرسومة بالبريق المعدني داخل صحن سوري من القرن الثاني عشر. وهي تتألف من صورة أمير 
جالس على كرسيه ويحمل في يده كأسا يشير إلى منزلته الملكية. ومن المحتمل أن تتعلق مثل هذه الصور بالقصص 
الملحمية. 


سلطانية من إيران» أواخر القرن الثاني عشر وأوائل القرن الثالث عشر. 


4- زخارف مفرغة داخل الطلاء الأبيض فوق أرضية مرسومة بالبريق المعدني الذهبي الضارب إلى البني تزين 


يدن 


سلطانية من إيران؛ أواخر القرن الثاني عشر وأوائل القرن الثالث عشر. نلاحظ في هذا التصميمء وذلك المبين على الصفحة 
المقابلة» المهارة الفائقة في رسم الأشكال الكبيرة والمعقدة بشكل متناسق ضمن مساحة محصورة. 


الحفر والتنزيل (المساحات المنقطة). العراق» 177١م.‏ 


5- ترجع هذه الأشكال الزخرفية وتلك المبينة في الصفحة المقابلة إلى إبريق برونزي مطعم بالنحاس والفضة بطريقة 


578 


١١/‏ - تمثل هذه الصور الحياة في القفصر إلى جانب مشاهد الصيد والحرب. 
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- رسومات توضيحية تبين أسلوب رسم الشكل المسدس بالإعتماد على ستة دوائر محيطة بدائرة واحدة من نفس 
المساحة. وهو يعتبر من الأشكال الزخرفية الشائعة في الفن الإسلامي سواء كشكل مستقل بحد ذاته أو كشبكة لإنشاء 


4- رسومات هندسية متنوعة مبنية على مبدأ 


الدوائر الستة المحيطة بدائرة مركزية من نفس القياس. 
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٠‏ - تصاميم زخرفية مبنية على مبدأ الدوائر السبعة من خراسان في شرق إيران. (أعلى) زخارف مرسومة على أواني 
فخارية؛ (أسفل) زخارف نافرة منقوشة على حشوة من الجص. القرن العاشر. 


5: 


5- تصاميم زخرفية متنوعة مبنية على مبدأ الدوائر السبعة. (إلى اليسار) على قطع فخارية؛ (إلى اليمين) على جلدة 
كتاب. 


-١*‏ تصاميم زخرفية معقدة. (أسفل) رسم توضيحي يبين شبكة الدوائر السبعة التي إرتكزت عليها هذه التصاميم. (أعلى 
إلى اليمين) مصر؛ (أعلى إلى اليسار) خراسان بشرق إيران. القرن الرابع عشر. 


4- زخارف منقوشة على صحن معدني كبير من إيران بالإعتماد على مبدأ الدوائر الثمانية المحيطة بدائرة مركزية من 
نفس القياس. أواخر القرن الثاني عشر وأوائل القرن الثالث عشر. 


6- زخارف محزوزة تحت الطلاء الشفاف تزين سلطانيتان من إيران» القرنان العاشر والثاني عشر. 


/ا 


عندما تكون النسبة التي تربط بين أطوال أضلاع المربعات 
المتحدة المركز المرسومة ضمن دائرة هي 1/١‏ »فإن 
مساحات هذه المربعات تنصف على التوالي. 


عندما ترتب الأشكال النجمية المثمنة على التتابع بحيث ‏ الشكل المثمن والنجمة المثمنة الرؤوس. 
تكون النسبة التي تربط بين أطوال الأضلاع المتتالية هي 

0١‏ فإن أطوال الأضلاع المتعاقبة تنصف على 

التتالي. 


5- بعض الأشكال الهندسية وخواص المربعات والأشكال المثمنة والأشكال النجمية المثمنة المتبعة في تصميم الأشكال 
الهندسية. 


الهندسية المؤلفة من وحدات متكررة مبنية على شبكات من الأشكال المثمنة. 


17؟- غالبا مااتزخرف المساحات الناجمة عن التصاميم الهندسية بالتفزيعات النبائية: وترى هنا مجموعة من: التضناميد 
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- مجموعة من الأشكال المتكررة المبنية على شبكة الأشكال المثمنة. (الصف العلوي إلى اليسار) يبين كيفية تدرج 
الوحدة الزخرفية بالإعتماد على الشبكة. (إلى اليمين) يبين كيفية تشكيل الحشوات المحيطية من خلال توضع نصفي الوحدة 
ظهرا إلى ظهر. 
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1- تعتمد هذه الوحدة المتكررة على نفس الشبكة السابقة ولكنها متوضعة هنا ضمن شكل مستطيل. ويفسح هذا الأسلوب 


فحجيتةت 
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- جزء من تصميم زخرفي مبني على الشبكة الموضحة في الرقم .)١8(‏ ويوضح الرسم التخطيطي المبين في الأعلى 
كيفية تكوين هذا الشكل من خلال وضع الشريط المتضافر فوق الشبكة بحيث يكون خط الشبكة إما في المنتصف أو على 
أحد جانبي الشريط. 


-1١‏ زخارف متضافرة صغيرة مبنية على المربعات والأشكال المثمنة والتقسيمات الرباعية. 


؟'ه 
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عندما تصل خطوط مستقيمة فيما بين النقاط المتناوبة يمكن رسم شكل مسدس ضمن دائرة من خلال تقسيم محيط 
للشكل المسدسء ينتج عندئذ مثلشان يشكلان مع بعضهما الدائرة إلى ستة أقسام متساوية بالإعتماد على طول نصف 


الشركة 
0 
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الي 


عندما ترسم الأشكال النجمية المتحدة المركز بالإعتماد إن النسبة بين أقطار الأشكال المسدسة الناجمة عن الأشكال 
على منتصفات أضلاع الشكل المسدسء فإن النسبة التي النجمية المسدسة المتحدة المركز المرسومة من زوايا 
تربط بين إرتفاعات الأشكال المسدسة هي .١/١‏ كما أن الأشكال المسدسة هي .١ /١‏ 


النسبة بين قطر وإرتفاع الشكل المسدس هي ”" /7. 


"- تصاميم هندسية مبنية على الأشكال المسدسة والأشكال النجمية المسدسة الرؤوس. وهي تعتبر من أكثر الأشكال 
أهمية في الفن الإسلامي. 


75- مجموعة متنوعة من الآشكال الهندسية المؤلفة من وحدات متكررة مبنية على شبكة الأشكال المسدسة. 
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5*- تتكون الوحدة المتكررة لهذا التصميم من مرحلتين: يرسم الإطار المزدوج السداسي بالإعتماد على شكلين مسدسين 
(الصف العلوي).؛ ثم ترسم النجمة بالإعتماد على شبكة مؤلفة من ثلاث مربعات (الصف الثاني). 


ه"- جزء من تصميم زخرفي مبني على شبكة مشابهة لتلك المبينة في الصفحة المقابلة. 


والرافة> 


/اه 


مه 


5- بلاطات مسدسة مزخرفة باللونين الأبيض والأزرق مرصوفة بترتيب هندسي وتفصل بينها بلاطات مثلثة فيروزية 
اللون. وهي مشابهة لتلك الموجودة في جامع إدرنة بتركياء القرن الخامس عشر. 
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- أشكال هندسية إسلامية مصممة على شبكة من الأشكال المسدسة. ويبين الرسم الموضح على اليمين إمكانية تصميم 
هذه الأشكال بالإعتماد على شبكة من الأشكال المثلثة كما هو الحال في الإطار المبين في الأسفل. 


لحيل 
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4 - تضيامي. ( كر فنة : أن 
ميم زخرفيه مرسومة على عدة أنواع من الشبكات الهندسية. 


-4١‏ حشوات زخرفية مستديرة منقوشة على سطوح قطع معدنية بطريقة الحفر والتنزيل. 


1 


41-4 505 يا .# 7 امالس 
تصاميم زخرفية مستديرة شائعة في الفن الإسلامي. 
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* 4 - تصاميم زخرفية مستديرة مرسومة على شبكة من الأشكال المثمنة. 


"5 


لرسم شكل مخمس داخل دائرة ننصف نصف القطر 08 عند النقطة 0 ثم نرسم قوسا من دائرة مركزها 0 ونصف قطرها ©6 
بحيث يقطع نصف القطر 08 عند النقطة ع؛ ثم نرسم قوسا من دائرة مركزها © ونصف قطرها 05 بحيث يقطع محيط الدائرة عند 
النقطة » ثم نرسم خطأ مستقيماً بين النقطتين 6,6 وبذلك يتكون أحد أضلاع الشكل المخمس. ثم نكمل رسم الشكل المخمس بتقسيم 
محيط الدائرة إلى خمسة قطاعات متساوية بطول 50. إن نسبة الخط القطري ©6 إلى الضلع © في الشكل المخمس المنتظم هي 
0 . 


الشكل المضلع المعشر والنجمة المعشرة الرؤوس. الشكل المضلع المخمس والنجمة المخمسة الرؤوس. 


5 - خواص الأشكال المضلعة المخمسة والمعشرة والأشكال النجمية المخمسة والمعشرة المستخدمة في وضع التصاميم 
الوندسية 
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5- (إلى اليسار) وحدة هندسية متكررة مبنية على شكل النجمة المعشرة فوق شبكة مؤلفة من خطوط متوازية ممتدة في 
خمسة إتجاهات. وطالما أنها محصورة ضمن مربع فهي لا تتكرر بشكل جلنبي. (إلى اليمين) تصميم زخرفي مبني على 
إمتدادات خطوط النجمة المعشرة. 
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1- شبكة مبنية على شكل النجمة المعشرة الرؤوسء يمكن تكريرها في كافة الإتجاهات من خلال رسمها داخل شكل 
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- يمكن وضع أشكال متنوعة من التصاميم الزخرفية إعتماد ١‏ على الشبكة الناجمة عن رسم نفس شبكة النجمة المعشرة 
ا 0 التضافر في إضفاء تأتيرات ثلاثية الأبعاد للتصاميم. ويمكن من خلال 
تغيير أطوال الأشرطة المتضافرة إجراء عدة تعديلات على هذه التصاميم. 
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عشرء وإلى يساره 
من مصرء القرن الرابع عشر. 
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) جزء من تصميم زخرفي يزين الصفحة : 


84 د : 
تصميمان زداأء * 0 5 
مبنيان على شبكات الأشكال النجمية المعشرة 
لنجمية المعشرة. (أعلى) إطار يزيز لذ ككات هو" 9 
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متضافرة. 


-١‏ غالباً ما تزخرف الأشرطة المتضافرة بألوان الذهبي والأزرق والأحمر (المساحات المنقطة). 


70 


والأحمن: 


*ه- أشرطة زخرفية متضافرة مرسومة باللون الذهبي. وتمثل الدوائر الصغيرة نقاط تقاطع الأشرطة التي لونت بالأزرق 
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04- (من الأعلى) إطارات زخرفية ذات أشرطة متضافرة ثلاثية ورباعية وخماسية. (أسفل) إطار مؤلف من تتالي 
عروتين مقفلتين وشريطين متضافرين. 
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6- نماذج من إطارات زخرفية متضافرة تبين الأساليب المختلفة في تشكيل الزوايا المنعطفة لهذه الإطارات. 


65- تصاميم زخرفية 


دائرية متضافرة 


مبنية على شكل النجمة المسدسة» مأخوذة من مخطوطات وقطع معدنية إسلامية. 
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51 - تصاميم زخرفية معقدة مبنية على مبدأ إحاطة الشبكات المثمنة أو المسدسة بخطوط متضافرة. 
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4- (أعلى) تصميم زخرفي يظهر فيه أسلوب تضافر الأشرطة الشبيهة بالتويجات مع النجمة ليه هلظ هو 1 و فح 


برونزيا من خراسان؛ أواخر القرن الثاني عشر. (أسفل) تصميم زخرفي يزين جلدة كتاب. 
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6- أصبح امول ديق الواسرسات الفسعز ةو الأشكان: القامة اقل وضوها عندما أصبحت الأشكال النباتية تتفر ع من 
٠. 5 : 5 507 35‏ 5 01 و 
الأشكال المتضافرة. ونرى في هذا الصحنء وذلك المبين على الصفحة المقابلة» أشكال المراوح النخيلية» المستمدة من الفن 


الساساني» المتفرعة من الأشكال المتضافرة التقليدية. 
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17 حشوات زخرفية مخرمة تتألف من الأشرطة المتضافرة المتداخلة مع المراوح النخيلية. 


النبائية المتضافرة. 


تصاميم زخرفية تدمج ما بين المراوح النخيلية والأشرطة المتضافرة. ونرى هنا كيف إتخذت الأشرطة شكل السيقان 
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في الأسفل. 
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5- تصاميم زخرفية تزين صفحات مصحف كتب في إيران سنة .١٠5١7‏ ونرى ضمن هذه الأشكال الهندسية المختلفة 
أسلوب الدمج ما بين الأشكال المتضافرة والتوريقات النباتية المستمدة من المراوح النخيلية. 
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ب 0 
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"- مجموعة من التصاميم الزخرفية التي تدمج ما بين الأشكال المتضافرة والتوريقات النباتية. وهي تزين هوامش 
وبدايات سور المصحف المذكور في الصفحة المقابلة. وتشير المساحات المنقطة إلى اللون الذهبسى بينما تشير المساحات 
السوداء إلى اللون الأزرق. 


- تصاميم زخرفية نباتية تعتمد على التوريدات والتوريقات النباتية المرسومة بالأسلوب التقليدي. 


2 7 


-٠‏ تصاميم زخرفية متنوعة تزين مصحفاأ كتب بخط إبن البواب البغدادي سنة ٠م‏ تشتمل على أشكال زهرة اللوشئس 
المصرية والصينية» والأشكال الوردية» وتفريعات من أنصاف المراوح النخيلية» والأزهار النخيلية. وهي تعتبر من أكثر 
الأشكال أهمية في فن الزخرفة النباتية الإسلامية. 


المقابلة. 


١/ا-‏ تصاميم زخرفية مجنحة مستمدة من الفن الساساني. وهي مأخوذة من هوامش المصحف 


المذكور في الصفحة 


ال 


ذن 4 
يعات المراوح النخد 
ظ فية تشتمل 8 لنخيلبة 
رخرقد على تفر 
تصاميم 
7 اح 


7 - تصاميم زخرفية تشتمل على التوريقات والأزهار النخيلية. 
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4- أصبح أسلوب زخرفة الخزف القاشاني بأشكال النباتات المائية شائعا إيران في أوائل القرن الثالث عشر بعد إكتشاف 

١ 5 0 5 1 0 ٠ ١‏ أل ل | الملك 
الطلاء القلوي الشفاف الذي أفسح المجال أمام زخرفة الخزف الأبيض بالألوان بدون أن تتسرب هذه الألوان إلى الطلاء 
أثناء الشوي. 


9 


لنباتية التقليدية. 
َ 3 [ْ َ.- مي 
ة تشتمل على أشكال التفريعات الند 
6 - تصاميم زخر في 


5- تصاميم زخرفية مأخوذة من مصحف كتب في مصر سنة .١1704‏ وهي تبين أسلوب الزخرفة بالتفريعات النباتية 
المؤلفة من أنصاف المراوح النخيلية الذي أصبح معروفا بإسم 'الأرابيسك'. (أسفل) تفريعات نباتية كتب فوقها بالخط الكوفي 
الفراقي: 


/ا/ا- تصاميم زخرفية مرسومة 


بأ 


05 


ب الأرابد ك. 


0 


1 
34 


11 


الإطار أسلوب تشكيل هذا التصميم المعقد (إلى اليسار). 


- جزء من إطار مزخرف مأخوذ من مصحف كتب في مصر سنة .١705‏ 


1 © 


: 
4 و 8 
ا كم جع [ 1 و 6 هر 


35 ؛ ر 9 


4- تصميم زخرفي يشتمل على التفريعات النباتية المرسومة باللون الذهبي المتداخل مع الأزرق (المساحات السوداء). 
واللون الأحمر (المساحات المنقطة). وتتوسط الشكل كلمة 'السبع' بخط الثلث. نفس المصحف المذكور في الرقم 5. 


- جزء من تصميم زخرفي مأخوذ من الصفحة المواجهة لمصحف من مدينة الموصل بالعراق» ٠٠ام.‏ ورسمت 
(المساحات المنقطة). بينما رسمت الإطارات باللونين الذهبي والأخضر الباهت. 


الزخارف ضمن الأشكال المثمنة الأضلاع باللون الذهبي. 


ورسمت الزخارف داخل الأشكال المسدسة باللون الأسودء بينما رسمت 


١1‏ ١م.‏ ويتوسط الشكل شريط متضافر 


وتفريعات نباتية باللون 


-١‏ جزء من تصميم زخرفي مأخوذ من الصفحة المواجهة لمصحف من 


الأبيض فوق أرضية زرقاء. 


إيران» 
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4 
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ليا رن رايا اها //0 
1 
0 0 ا 
ع و 3 

1 0 0 
0 000 0 00 


0 
1-6 0 
0 


51 ا 2 0( 


ص 
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5- تصاميم زخرفية تزين جلود كتب من القرنين الرابع عشر والخامس عشر. وتشير الأسهم إلى نقاط إتصال الوحدات 
المتكررة. 


م 
7 - 
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الى 
2 لدي 


/27 ا 
ا 
ا 
ٍ_ 


مسد 


ام-2 


4- تصاميم زخرفية تشتمل على أزهار اللوتس الشرقية التي كانت واحدة من الأشكال النباتية المتبعة في الزخارف 
الإسلامية قبل العهد العثماني. 


5- تصاميم زخرفية تبين مدى التأثر البالغ بالزخارف النباتية الصينية. 
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ل <اللالان 
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2 7 7 
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١ 
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5- بلاطات مزدانة بزخارف مرسومة بألوان الأزرق الداكن والفاتح والأخضر والأحمر ترجع إلى النصف الثاني من 
القرن السادس عشر. وهي تعبر عن أسلوب زخرفة خزف إزنيق في العهد العثماني بالتفريعات النباتية والأزهار المركبة 
وأوراق الساز 532 المنشارية الشكل. 


1/- حشوة من البلاطات المزخرفة بالأشكال النباتية وأوراق الساز بألوان الأزرق والأخضر والأحمر. وهي تتألف من 
نموذجين يعكس كل واحد منهما صورة الآخر (8 و 8). 


4 كاز ف« ترانية امتعقة 6 الوا ثز يو ضهنا عتمانا م النر وز السنافكن عدون 


والفيروزي والأرجواني. إز 


. 


نيق» تر 


4 تتألف زخارف هذا الصحن من الأزهار المركبة والبراعم والتوريقات وأوراق الساز المر 
كياء القرن السادس عشر. 


سومة بألوان الأزرق 


م 


١١١ . 


- باقة من أزهار القرنفل والياقوتية والتوليب تنبثق من خصلة من الأعشاب بأسلوب زخرفي رشيق. إزنيق» تركياء 
القرن السادس عشر. 


القيود التقليدية. إزنيق» تركياء ولاه ١152-1١‏ 


-0١‏ شجرة برقوق مزهرة مفرغة فوق أرضية زرقاء. وتنبثق من أسفل الجذع أزهار التوليب الكبيرة لتحرير الشكل من 


١1١ 


٠‏ يد بتنا م 


الأشكال الزخرة 


إذ 


أى 


نيق» تر 


كياء» القرن السادس عشر. 


1١ 


*4- نجد في هذا التصميم الزخرفي الملئ بأوراق الساز صعوبة بالغة في تمييز الغصن النباتي المزهر. 


١١ 


١ د‎ 


6- بلاطات تكرارية مزخرفة بالمراوح النخيلية بألوان الأزرق والأخضر والأحمر. وهي تعتمد أيضا على أسلوب تشكيل 
المساحات الفارغة بين الأشكال بنفس شكل التعبيرات الزخرفية (أعلى والوسط). إزنيق» تركياء القرن السادس عشر. 


- 


(أعلى) بلاطة تكرارية مزخرفة بألوان الأزرق والفيروزي والأحمر فوق أرضية بيضاء. (أسفل) بلاطات تكرارية 
ذات زخارف تتألف من نموذجين يعكس كل واحد منهما صورة الآخر. إزنيق» تركياء القرن السادس عشر. 


١ "8 


11- بلاطات مزخرفة بأنصاف المراوح النخيلية من مدينة إزنيق بتركياء القرن السادس عشر. 


١ 
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- إطارات ونقوش زخرفية متطاولة تزين شمعداناً برونزياً عثمانياً من القرن السادس عشر. 


برونزي. 
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